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3.5- Lasfiguras humanas

Las figuras humanas del Abrigo Grande del Uadi Pequeiio son ura parte muy
importante de su iconagrafia, no tanto pa € porcentge total sobre la misma, sino
porqué pensamos que es la representaddn ided que los artistas han redizado e si
mismos y de sus comunidades. Cabe también la posibilidad de que estemos ante una
imagen de seres miticos y, pa tanto, no se trate de persongjes redes sno ke las
representadones de seres que puedan formar parte del imaginario mitico-religioso
(espiritus, antepasados, divinidades.....). Esta posibilidad se refuerza awando ns
remitimos a las caaderisticas de estas figuras, sobre todo a su tamafio. No pareceque
las figuras humanas por su idiosincrasia puedan tener un rango o funcién inferior a las
figuras animales en la iconagrafia de este ate, tal vez todo lo contrario. Las figuras
humanas y sus diferentes manifestadones, como las imprentas de manos, dan a la

presencia humana unaimportancia esencia en el total de laiconografia.

El andlisisy estudio de la figura humana es de suma importancia. En primer lugar, para
nasotros es la unica posibilidad de acecanos a aspedo de los artistas. Las figuras
humanas ©n mostradas de forma @mpleta, no existe ninguna representadon ce
solamente bustos, retratos o partes del cuerpo como encontramos en e arte paleolitico
euroasiatico: vulvas, falos, etc. Por tanto, € artista representa ala figura humana en su
totalidad, siendo a veces muy minucioso en la geaucion. Las pegueias dimensiones de
las figuras imposibilit an los detall es de la caa, en general, ésta mnsiste en ura mancha
redonceada. No se gredan en las figuras vestidos, faldas, ni otros el ementos que nos
hablen de la pasible indumentaria. Por esto creemos que se han representado desnudas.
Como ya hemos apurntado anteriormente, cabe la posibilidad de que en algunas figuras

estéindicado untaparrabos o urafundafaica

En la figuradon del abrigo encontramos e grupo ce antropamorfos, compuesto pa
representadones poco claras de lo gue podian ser figuras humanas y, pa tanto, pao
significativas para d andlisis e interpretadon ce las mismas. Latradicion el estudio del
arte rupestre ha glicado este mncepto a la totalidad de |as representadones humanas,
ello se debe aque en @ arte paledlitico las figuras humanas son generalmente muy poco
definidas.
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Las caraderisticas generdes de las figuras humanas del Abrigo Grande del Uadi
Pequefio son:

Han sido geautadas con pntura roja. Son e pequefias dimensiones, no superan nurca
los quince ceaitimetros de dtura. Esta pequefia estatura no quta en la geaucion ce las
mismas un alto neturalismo y detallismo dentro de las paosibili dades témicas.

Hemos intentado anali zar la eistencia de dgun “canon’ de representadon ce la figura
humana. Para redizar este trabagjo hemos partido del método que Leroi-Gourhan aplico
paralas estatuill as paleoliti cas (Leroi-Gourhan, 1984,p. 513. Hemos tomado das de las
figuras mas representativas de la iconagrafia humana del abrigo, ure femenina y otra
masculi na.

Para determinar € encuadre, hemos proyedado sobre é&tas dos ges: uno \erticd de
simetria igual a su atura maximay otro, haizontal, en la parte del cuerpo més ancha.
Esta acton nas indica que € centro de intersecddn ce los gjes y de gravedad de las
figuras % sitla en las caderas, concretamente ala dtura de los genitales (ver [dmina 9).
Unidos los extremo de los ges, oltenemos un encuadre con forma de rombo irregular,
con untriangulo superior mucho mayor. Este encuadre nos permite visualizar que d
disefio e las figuras ha dado mas fuerza a la parte superior de las mismas,
confiriénddes un aspedo altivo y estili zado.

A continuadon, hemos pasado a determinar si la @nstrucdon ck las figuras tiene un
ritmo o cadencia. “En la estatuaria, un segundorasgo de caader ritmico ncs brinda la
repeticion dcs, tres y més veces de aticuladones de igua vaor, corrientemente
verticdes y que degan sobreentendidas las propaciones, constituyendo, m@ra la
estatuaria verticd, e elemento determinante de la expresion de amonia. Estos
“interval os isométricos’ responcen a “divisorias’ témicas, conla dternanciade simasy
cumbres de cncavidades y redondeces. Coinciden con purios notables, como €
menton o el ombligo, pero noforzosamente wn purtos anatdmicos constantes, o que
les diferencia del “numero aureo” del canon ck la estructura désicay explicaporqué la
aplicadgon e unandlisis fundado, pa g emplo, sobre d nimero de cdezas que integran
una estatura o la misma longitud dce brazo, no condwen méas que a resultados
inconstantes. Los intervalos isométricos marcan, a la manera de un ritmo prosodico, la
cadencia que pueden hace de la glicadon consciente y voluntaria de una formula
tradicional o surgir de forma no explicitada del sentimiento plastico del gjeautante. El
encuadre e intervalos isométricos € mbinan para determinar e juego de las

propaciones.” (Leroi-Gourhan, 1984, p. 51p Se proyedan, desde & purto de
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intersecadn de los ges, espados de igual valor en sentido verticd, que nos expli citaran
las proparciones. En nuestro caso este espado, que naosotros denominamos “A”, lo
hemos repetido cuatro veces en € triangulo superior y tres en € triangulo inferior.
Hemos visto como efedivamente & espado isométrico coincide @n “puntos notables’
(cadera, pedho, cudlo, rodillas, tohillo), estas smas y redondceces de que nos habla
Leroi-Gourhan.

3.5.1: Losrecursos de representacion

Es de destaca que la mayoria de las figuras estdn gjeautadas en ura aditud, pao parte
del artista, de mncentradon. Parala geaucion cke lasfiguras € artista ha estado sentado
0 agachado, dsponendo las figuras humanas en las partes mas bagjas de la cavidad.
Nunca e esta caridad se ha geautado urafigura de pie. En las partes medias y dtas de
la cavidad no existen figuras humanas, éstas pueden estar sustituidas por la

representadon ce manos.

Para redizar las figuras los artistas han uilizado los reaursos de representadon més
variados. a través de mntorno o mrfil, a través de manchas de pintura plana sin
degradados (siluetas), o combinando en ura misma figura estos dos reaursos. Se
muestran de frente y de astado. Pueden presentar distintos niveles de escorzo, este
escorzo de las figuras, segin nasotros, puede deberse ados motivos: uno,alanecesidad
de aeadédn & efedo de una tercera dimension y dos, a la necesidad de representar
partes del cuerpo gue de otra manera no serian mostradas o que la perspediva formal

hariainvisibles.

Las figuras estén representadas en aditudes hieréticas 0 en movimiento. En algunas

imégenes e movimiento se

representa por una epedal
pasicion ck las piernas, éstas
se separan hesta aea un
angulo de uncs 30 o0 35€, ua
mantiene la pasicion \erticd

y la otra parece omo que

pierde d contado con € suelo en ura aditud e “marca e paso”. (fig.11y 12 el panel
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2). También observamos figuras entadas (Panel 2). Los brazos pueden tomar diferentes
expresiones. estar extendidos en pasicion haizontal, presentar una posicion e “brazos

en jarra”, muy caraderistica e algunas grupos de figuras.

Con agunas excepciones, la mayoria de las figuras estan representadas formando
grupcs que, par su pasiciony caraderisticas, parecen responcer arituales, cdebradones
o fiestas. También aparecen escenas de caa (panel 1). Algunas de las escenas
reladonadas con animales on dficiles de interpretar, pues pueden referirse d pastoreo

o asaaificios (panel 13). Otras, par su relad 6n mas distante nos resultan enigmaticas.

Las escenas més representativas del abrigo pcseen ura caaderistica que hay que
remarcar. El grupo 3 @ |la escena tercera del panel 2 muestra, segin interpretamos, un
grupo e mujeres, la mayoria de las figuras presentan caraderisticas que @ncuerdan
con esta asignadon. En e lado opuesto de la cavidad, aro grupo (panel 8) del mismo
estilo y caaderisticas parece star compuesto pa figuras humanas masculinas. Ambos,
aungle comparten estilo, dfieren en la aditud y en la adividad de las figuras. En €
grupo ¢k figuras femeninas destaca una aditud relgjada, de reunion, muchas de las
figuras estén sentadas e incluso se representan con kebés junto a dlas, ncs pareceque
retratan um escena @tidiana. En € grupo e figuras masculinas, muchas de dlas
armadas con artefados en las manos, la aditud es mucho menos relgada. ¢Hay una
voluntad de representar la separadon e dos ambitos, € masculino y e femenino?,
¢(Existe en esta sociedad uradivision socia?.

Existen figuras aisladas, como perdidas en e espado. Este es e caso de la figura
humanadel panel 12.

Las figuras humanas representadas muestran ures caraderisticas que nos llevan a aee
en la intencién e mostrar los géneros por separado. Algunas figuras a caisa de sus
atributos N a nuestro parece claramente femeninas. pedos, peinados y caderas
abultadas o0 esteaopigia (pand 2, escena 3, grupo 3. Estos tres atributos, tanto
combinados como pa separado, explican ungrupo ce figuras, € resto podian atribuirse
al genero masculino, o reutro, sin sexo. Otro grupo e figuras itifdicas parece
representar el sexo masculino (panel 12), pero a caisa de su paco detall e, podiatratarse

también de representadones de taparrabos.
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Otra de las claves que ayudan a establece esta diferencia de sexo, es la tendencia a
representar la figura femenina @n unrelleno de pintura planay la figura masculina por
su contorno sin relleno. La figura femenina muestra, en los casos mas claros, uncs
tocados 0 peinados méas espedaaulares, podia tratarse de trenzas, colas o “rastas’.
Findmente, como conclusion a las caaderisticas de las figuras humanas, ncs
atreveriamos a dirmar que «iste latendencia aredizar la figura femenina cn pechos,
esteaopigia, con peinados y tocados y con relleno interior, (ver lamina 10); la figura
humana masculina, (panel 8), (ver lamina 11), pa su perte, es representada através del

contorno, sin relleno interior y mucho més estili zada.

En aras escenas podemos descubrir la presencia de nifios y adolescentes. Observamos
la representaddn ck un rifio asociada auna figura femenina sentada (fig.18), alos pies
de esta figura femenina destaca una pequefia representadon, qle nos inclinamos a
interpretar como ura escena de maternidad. Aunque la informadon que tenemos bre
arte rupestre de la zona de Mauritaniay de Marrueas es, en muchas casos, insuficiente,
y aungte los trabajos $n antiguos y la daboradon ck los cdcos es deficiente, Vernet
recoge una interpretadon ce las figuras humanas: “La frise famill ale est un théme qui
illustre une homogéneité cetaine: des adutes et des enfants % tenant par la main”
(Vernet, 1993, p.14X% Visto esto, no @arece atraio en la zonala garicién ce nifics en

las escenas de figuras humanas.

3.5.2:Lospeinadosy tocados.

Este es uno & los aspedos que més caraderizan a dgunas figuras. En e pane 2
observamos unas figuras con un ginado/tocado redmente inéditas. No las encontramos
en € arte rupestre de Mauritania, ni en las figuras humanas pulbicadas por Monod
(Monod, 195]) en e Zemmur. Creamos que estamos ante un tipo de figura humana
singular que se diferencia daramente de otros de lazona. A estas figuras de la escena 3,
grupo 3,se les apredan uncs trazos laterales que parecen corresponder a unas trenzas.
En las figuras del panel 8 ncs encontramos con tocados que muy bien podian ser
plumas, pero la cnservadon el pigmento y las pequefias dimensiones de las figuras no
naos ofrecen mayor detall e
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3.5.3- Losobjetos en las figuras humanas

Muchas de las figuras de esta iconagrafia llevan oljetos en las manos. Las pequefias
dimensiones de las figuras humanas y su conservadon no @rmiten, hasta ahora, pocer
determinar con pedsion la funcion de estos objetos. Pero, indicaian tanto las
adividades a las que se dedican estas figuras, como también su estatus <cia. La
mayoria de los objetos estén en manaos de figuras humanas que nosotros interpretamos
como masculinas o, como mucho, gue no son claramente femeninas.

Objetos tipo arco.
Algunas figuras (fig. 3,fig.159y fig.235), parecen patar en las manos un arco. Lafig.3
del panel 1(ver lamina12) enfrontada aun bovdo con el que parecen formar una escena
de caa. Lafigurade fadura muy esquemética (fig. 159 sujeta conlamano derechaun
arco con ura flecha. Lafigura 235 &l panel 14 (ver [dmina 12) parecesujetar con las
manos un ohjeto gue podria ser unarco.

Objetos tipo maza.

Este objeto se caaderiza por tener un mango corto y unaforma aultada en el extremo.
Normalmente las figuras humanas enarbolan el objeto, llevan € brazo en alto, en aditud
de mostrar €l objeto. (fig. 150y fig.153 &bl panel 8,fig 174 &l panel 9).

Objetos sn identificar.

En muchas figuras esta daro que llevan oljetos en las manos, (fig. 11y fig.12 &l panel
2, fig. 161 & pand 8, fig. 176 &l panel 9) pero su interpretaddn es redmente dificil .
Otros tipos de figuras parecen llevar objetos en la espalda, amodo e mochila o zurrén
(fig.167) (ver ldmina 12).

Objetos tipo a abarda.

Un grupo e figuras (fig.160,fig.162y fig.164 del panel 8) (ver lamina 12) llevan en las
manaos un oheto de mango alargado, casi tan grande como la figura humana. El mango
largo finaliza @wn uraforma de tipo triangular. El hecho de nombrar estos objetos “tipo
alabarda”, nos presupore aun tipo ce interpretadon que nos puede @nfundr. Es
evidente que si fuera una dabarda, dariamos a estas pinturas un valor crondogico claro,
situdnddas en la éoca de los metales. Lo mismo pesaria s a estos objetos los
llamaramos azadas. Por € hecho e nombrarlas de esta manera no gueremos de ninguin
modo determinar su interpretadon, ya de por si muy dificil. Por tanto, uilizamos este
concepto como descripcion ce laforma, 0 seg que se parecan a una dabarda, noque lo

sean.
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3.6- Lasimprentas de manos.

TOTAL ORIENTACION MANOS

70,00%

60,00%

50,00%

40,00%

30,00% -

20,00% -

10,00% -

derecha izquierda sin orientacion

0,00% -

Las imprentas de manos on € elemento més representado en € abrigo. Constituyen el
53% de laiconografiay, junto con e 1,2%% de las imprentas digitales, forman € ado
pictérico mas redizado en la cavidad. Alguncs autores colocan estas manifestadones
artisticas en e grupo ce representaciones antropamorfas, pa su conndadon humana
(Sanchidrian, 2001, p. 22B Nosotros hemos deddido hace un grupo aparte en las
figuradones, pues creamos que han de tener en e futuro untratamiento y analisis més
profundoy propio. No olstante, entendemos que las manos pueden ser tratadas como
signos, simbolos o sefides y, también, analizadas desde un purno de vista

antropamétrico y anatémico.

Dewran absolutamente toda la cavidad y a modo ¢ gran friso se etienden
mayoritariamente por las partes superiores de los paneles, con algunas excepciones en
las que podemos observar imprentas de manos en lugares mas angostos. Encontramos
las imprentas de mancs agrupadas formando paneles, o adladas, yuxtapuestas,
infrapuestas y superpuestas a las figuras animales o humanas.

Las imprentas de manos % pueden clasificar primero pa su color. En € registro de
imprentas de manos del abrigo existen dcs tipos de imprentas fgun su tondidad: las
anaranjadas y las rojas oscuras. Las anaranjadas tienen unaspedo mucho mas antiguo,

estan dfuminadas y en algunocs momentos casi perdidas, podian formar parte de las
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adividades artisticas mas antiguas de la cavidad. Esta supacsicion estd goyada en ura
observadon tangible: estén infrapuestas sempre aotras manos mucho mas “frescas’ y a
figuradones animales y humanas, no hemos encontrado nngun caso en gue suceda lo
contrario. El panel 3, n ofrece dguncs g emplos. podemos observar como |os cuernos
u argjas de unajirafa (fig. 37) estén superpuestos a laimprenta de mano (fig. 33. En €
panel 5 comprobamos como la jirafa esquematica (fig. 92) se superpore alas imprentas
de mano (fig. 90, 91, 93

Las manas rojas oscuras tienen un aspedo mucho més fresco, conservando mejor su
apariencia, también pa su orientadon y posicion. Corresponderian a un estadio mas
redente de larepresentadon.

También se pueden clasificar por su arientadon y por su tamafo. Existen imprentas de
manos de orientadon derecha eizquierda. Por su tamafio podmos deducir que pueden
existir manos masculinas, femeninas y también de nifics. Trabajos mas espedali zados
pueden determinar € tipo de podaddn qie ha redizado estas imprentas. Podemos
deducir que este tipo ce intervencion artistica ea pradicado pa toda la podadon. La
forma de las manos también puede ser un motivo de dasificadon, existen manos con
los dedos extendidos o con los dedos juntos. Aungle esta diferencia puede tener algin
motivo expresivo, con seguridad y sentido comin pensamos que se debe d libre

albedrio sin ningin significado predeterminado.

En la caridad, existe un grupo ce imprentas de manos totalmente diferentes al resto.
Estas manos < diferencian del resto de las imprentas, pa no ser totalmente naturales,
es0 es, han sido manipuladas alterando su aspedo. Podemos hace notar €l aspedo de la
mano c pane 3 (fig.31). Esta imprenta parece haber sido manipulada después de la
acaon ce impresion. Normamente en laimpresion de la mano se produce un hteo sin
impresion, éste se ceitra en la pama de la mano. En este caso € hueam ha sido
rellenado. En la misma mano el dedo pugar hasido alargado con untrazo, éste, a caisa
de su angulo imposible, se ve daramente que esun dedoficticio.

También han creado dsefios que quieren parecg manos, como en € panel 6, en este
caso la palma de lamano ha sido sustituida por una espiral. Para completar e conjunto,
los artistas han impreso los dedos que junto con las espirales dan la gariencia de una

imprenta de mano.
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Entendemos que en ura sociedad, en un grupo, en un mismo individuo, noexiste tan
solo unestilo, sino varios. Segln nuestro parece, para acecanos alaredidad artistica
debemos entender esta diversidad, esta complgidad. Estilo es una forma diferente de
hace, de ser. Desde un purio de vista eampirico somos capaces de remnoce sdlo a
simple vistalos estil os, esta forma diferente de ser y hace.

Quisiéramos, a la vez que remncce esta diversidad de estilos, poder razonar su
existencia. En este gartado, intentaremos entender: porque no todo es igual, como

conviven estas diferentes formas de hace y ser, y cudles on sus causas.

4.1-Témicayestilo

Larazén ceincluir en e mismo apartado latémicay € estil o, es porqué pensamos que
estan intimamente reladonados. Parece taro que la témica determina en mucho €
producto final, la formafinal de la figura viene determinada por la témicautili zada, por
eso entendemos que no se pueden dsociar estos dos conceptos. “En cualquier caso, la
importancia de la témica de geaucion resulta fundamental en lo que se refiere ala
definiciony determinadon cel estilo” (Alcina 1998, p. 52 “Esta daro gue € artistano
puede plasmar mas que auello que su herramienta y e medio le permite
representar” (Gombrich 1998, p.5h

Pero notan solo latémicainfluye en € estilo, sino gue un cimulo de parametros casi
impasibles de @arcar pueden determinarlo. Y aunque no se van a éordar todacs en este
apartado veanos algunas. Alcina, (1998, p.50"" considera que d estilo es un sistema
gue @arca diferentes parametros o subsistemas: la materia, la témica la finaidad, €
asunto y la forma. Ademés, también creemos que d estilo lo determinan aspedos
circunstanciales (circunstancias de modo, & lugar, de forma......) y psicolégicos
(funcionamiento del cerebro y las circunstancias externas que dedan a artista), como
también determinan € estilo, desde un purio de vista atropdagico, la alturay la

sociedad en la aial estainmerso € artista

1 Alcina Franch, andliza ¢ estilo bejo la herramienta de la “teoria general de los sstemas’ (Ludwig von
Bertanlanffy)
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Hasta este purto hemos intentado mostrar todo lo complejo gque puede ser €l estudio de
un estilo, pero en este gartado ne vamos a caitrar solo en aquellos parametros

basicos. latémicay sus circunstancias.

4.2-Latémica

El medio de representadon uilizado en el arte del Abrigo Grande es la pintura. No
existen en su registro atros tipos de manifestadones, ni grabado, n escultura. Se podia
considerar el dibujo también como un medio, en las obras que se redizaron solo con
trazos, pero no \amos hace esta distincion. El hecho de emplea los pigmentos como
herramienta gréfica urifica estos dos medios.

4.2.1:L os pigmentos

Las obras « redizaron mediante la glicadon e pigmentos, provenientes de preparar
los 6xidos de hierro gue fadlmente se pueden oltener entre los estratos geol dgicos de la
misma montafia. Se encuentran en forma de pequefios ndéduos que se reagen con
fadlidad a pie de la montafia una vez que se han desprendido ce la matriz. Tuvieron
gue ser tratados antes de conwertirlos en pigmento, noseria nada desatinado pensar que
sufrieron procesos como la expasicion a fuego, molturadon, refinamiento, etc. De la
misma manera, hasta la aeadon dce la pintura (materia), € pigmento debe de ser
preparado con aglutinantes, mediante una aceon de homogeneizadon. Por e momento,
no hemos encontrado ninglin elemento arqueoldgico gue nos evidencie estos
preparativos, que son gvidentemente, supasiciones hechas aplicandoel sentido comany
la eperiencia onccida hasta dhora por € estudio del arte prehistorico. Otra de las
tareas previas ria la preparadon e |dpices 0 barras de pigmentos, para utili zarlos
como instrumento de disefio. Asi podemos explicar la existencia de figuras como (fig.
76, 92, 126, 128, 132jue por su aspedo podian estar elaboradas con estos | apices.

No se mnacen ni se ha podido determinar la existencia de preparadon ce la superficie
pictérica Segun lo observado, pensamos que no, que los artistas aplicaon los
pigmentos diredamente sobre d sopate, las diferentes cdidades del mismo han
afedado la mnservadon ce las pinturas. La superficie de los paneles puede dividirse en
dos: una de cdidad arenisca y de fadl exfoliaddn, debido a los procesos de
metamorfizadon ck la roca aenisca, y otra de cdidad cuarcita, mucho més dura, que

resiste mejor lameteorizaddny que ha conservado mejor las pinturas.
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Paralaredizaddn e las obras no se ha necesitado rningunainstaladon adicional, como
andamios, pues las figuradones on fadlmente acceaibles y se han redizado hesta

donck la extension e los brazos ha posibilit ado.

4.2.2- Losinstrumentos
Hemos andli zado las caraderisticas de |os trazos de las figuras y podemos afirmar que
la mayoria de las figuras han sido redizadas con agun tipo de espatulas. Las
caaderisticas de los trazos(ver |lamina 13) redizados por la espatula son:

A/ No presentan degradados, sobre todo a final del trazo, como hace ¢ pinced
que vaperdiendo aulatinamente la caga.

B/ La secdon ¢k los trazos, tanto a final como a inicio, es cuadrada nurnca
fili forme.

C/ El trazo tiene una axchura entre 2 y 3 mm, es sempre uniforme alo largo de
su trayedo.
La espétula estaria redizada con agunafibra vegetal flexible, que fadlitaria @ disefioy
manejo. Paralos diferentes trazos el artista pudocontar con espatulas de distinto cdibre.
Ademés, constatamos que, alin en contra de las pequefias proparciones de las figuras, la
utilizadén e estas espatulas propaciona un trazo seguro y uniforme. Esta misma
témica o paredda es la que describe Hachid para @ arte de los protobereberes del
Tasgli. “il adope (&l arte), une technique nowdle, cdle du dessn autrait”, “ C'est en
effet une incroyable “ plume”, particuleriement fine d@ sire” (Hadid, 2000, p.42 La
utilizadon ce este instrumento puede ir muy ligada ala decoraddn corporal, como 1o es
en los protobereberes de Hachid. Se han dacumentado multitud de caos etnogréficos

donck lautilizadon de espatulas o bastoncill os en ladearadon corporal era habitual.

Otra de las herramientas utili zadas para d disefio es el dedo. Podemos observar su
utilizadon en la geaucion el relleno interior de la figura 201, ura jirafa del panel 11,
este gemplo es muy claro y no presenta ninguna duda. Pensamos que los dedos han
poddo ser utilizados para otras funciones como extender € pigmento, también para

redizar grupcs de digitadones, como las que se encuentran en e panel 13 (fig 224).

Se han uili zado, asi mismo, como herramientas de disefio, karras de pigmento apli cadas
diredamente sobre la superficie. Un gemplo de esta glicadon es la figura 126 del

panel 7.
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4.3-L oslenquajes gr &ficos

“Los primeros estudios que se hicieron sobre d arte primitivo y prehistorico
estuvieron muy orientadcs en sentido e demostrar que eistian dos polos opuestos:
naturalista pa un ladoy geométrico pa otro, detal manera que d arte ewlucionaria
desde uno hasta acanzar e otro. Los estudios posteriores han demostrado que en la
historia tienen lugar ambos procesos;, no hay motivo para considerar a cualquiera de
ellos mas tipico o mas primitivo. Las formas geométricas y naturali stas pueden surgir
n 12

independientemente en contextos diferentesy coexistir dentro de la misma cultura.
(Alcina1998, p.113

Los artistas empleaon para la redizaddn ck las figuras diferentes lenguagjes gréficos.
Entendemos, como Alcina, (Alcina, 1998, que tanto €l asunto o tema de la obra, como
su finalidad y la témica determinan la forma del arte y establecen, asi mismo, € estilo.
A cadafinaidad unlengugje, a cala asunto unlengugje. He aui la explicadon e la
explosion ce lenguajes graficos en laiconagrafia del Abrigo Grande.

Encontramos un lenguaje naturalista y redista, en €l que d artista enplea para la
descripcion el objeto a representar, la manera mas proxima ala forma natural (ver
figura 2 panel 1: un bévudo con ungrado de naturalismo alto). El lenguagje esquematico
lo encontramos en las figuras como la 126 &l panel 7, esta figura, como ya hemos visto
en el apartado ce la témica ha sido redizado con ura barra de pigmento. Aqui vemos
como latémicay tal vez lafinaidad y el asunto han determinado €l estilo y €l lenguaje
en la geaucion celaobra

La astracaon, entendida awmo la parte por € todo, ta sido empleada de diferentes
formas. Uno ¢k los g emplos mas caraderisticos 1o tenemos en la escena de avestruces
del panel 5 (figs. 102 a 114). En este cao, para la representadén ke la figura del
avestruz, se optd pa geautar tan solo el cuello y la cdeza se sobreentendia d resto.
Tan solo € primer avestruz y el Ultimo de la hil era fueron representados completamente,
los que correspondan a machoy alahembra (ver laminan® 9.

Podriamos considerar como lengugje dstrado (la parte por e todo) las figuradones de
manas, pero éstas nos plantean varios problemas para su inclusion en este gartado,

pues es evidente que la mano es una parte del todo, pero no sabemos la intencionali dad

12 Citad6n que Alcina Franch recoge de la obra Estil o de Shapiro
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de los artistas y, pa tanto, la imprenta de mano podia ser considerada mwmo unsigno
(dentro de un lengugje paosible), un simbado (un simbolo de poder, de vida dc.) o

simplemente una marca (dejar lamarcade la mano, firmar).

Puede gredarse también en la iconayrafia @ lengugje simbdico. Este es, a nuestro
parece, € que puede observarse en € panel 13 (fig.223. En esta figura, que representa
una manada de jirafas, ha sido sustituida su forma natural por un simbolo. No ha sido
suplida por un parte del animal, como en € caso de la astracaon, si no pa una forma
gréfica que nos reauerda la figura que queremos representar. En este cao, la jirafa ha
sido sustituida por un trazo verticd (un trazo que nos hacerecrdar las caaderisticas
fisiologicas de la jirafa) en cuyo extremo se ha @mlocado ura forma esgquematica de

cabeza, tododlo como uncetro.

4.4- Laegeacion

En la cavidad conviven dcs estil os, dos maneras diferenciadas de geautar, y en reladon
direda oon su funcionalidad.
Estilo omodo*Intimista”, se caaderiza por:

A/ Las reducidas dimensiones de | as representadones.

B/ El detalli smo a pesar de las pequefias representadones.

C/ Utiliza pequefios instrumentos (pequefios pincdes, fibras vegetales, los
dedos).

D/ Serediza en pasicion sentado, agachado otumbado. En ura aditud de reposo
y concentradon.

E/ Emplea paneles de pequeiias dimensiones, llegando a utilizar pequefias
oguedades y remvems de la cavidad.
El estilo intimista se encuentra basicamente en el friso inferior de la cavidad, entre las
cotas +40 y +100 cm, aparedendo también en los rincones méas angostos de la misma.
El tema del edtilo intimista es generamente la figura humana y la figura animal. El
resultado o aspedo fina son ures figuras de pequefias dimensiones, de gran cgpaddad
de detalley que parecen reladonarse entre dlas (las figuras).
Los reaursos de representadon dl estilo intimista son varios: se encuentran figuras de
perfil absoluto, figuras en escorzo o en dversas perspedivas, utiliza d contorneado ce
las figuras o las tintas planas, € redismo o returaismo, € esgquematismo y la

abstracaon.
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Estilo omodoexpresionista, se caaderizapor:

A/ Un mayor tamafio celasfiguras.

B/ Ser menos detalli sta.

C/ Utilizadon e instrumentos como la mano, tampores, espaulas o
instrumentos de grandes dimensiones, |apiz pastel o barra de pigmento.

D/ Se rediza de pie y € artista se vale de todo € cuerpo para geautarlas, se
mueve, se desplaza.

E/ Uso delos paneles més amplios, arededor delasecdon 1.
El estilo expresionista se sitUa en € friso superior entre las cotas +100y +300 cm. Los
temas més comunes on las figuras animales y las imprentas de manos, asi como algun
simbolo dudaso, nose gredan en ningun caso representadones de figuras humanas. El
resultado es un arte més desenfadado, menas detalli sta, con més fuerza expresivay més
en contado con el ohservador, mas visible. Los reaursos de representadon siguen la
misma pauta que en €l estil o intimista, con gran variedad de reaursos.
La caisade la eistencia de estos dos grandes estil os podria ser la diferente motivadén,

unadiferente finalidad y asunto.

4.4.1: Laformayéd estilo
Para explicar las formas bésicas del arte del Abrigo Grande del Uadi Pequefio; nos

referiremos a las dos acepciones que propore Apellaniz (Apelaniz, 1999, que son: €
contorno y los reaursos de representadon. Entendemos como contorno el conjunto de
trazosy lineas que derran alaforma. Los reaursos de representadon son: €l modelado o

rellenointerior, la perspedivay los estadios intermedios.

El arte del Abrigo Grande, es un arte que presenta laforma através de mntornos. Estos
contornos ¢ plantean con trazos. ES un arte basicamente de dos dimensiones, aungte
hay alguncs gemplos en los que d autor parece plantea la iluséon ce la tercera
dimension. Los artistas ven la figura através de su contorno y cuando se rellena de

pigmento se mnvierte en uramancha plana, como ura sombra dinesca

En & modelado orelleno interior de las figuras existen dos métodes. En € primero, la
forma se llena total o parciamente de pigmento pero sin degradados ni moduadones,

por tanto, no tay unintento de aea volumen a través de témicas como € claroscuro.
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Este relleno podia pretender dotar la representaddn de mas corporeidad, como en la
figura2. O bien, se trataria de una manera de diferenciar e sexo de las figuras humanas,
como en € panel 2, dona parece haberse utilizado para representar figuras humanas
femeninas, en contraposicion a las figuras humanas masculinas del mismo estilo

representadas con trazos sn relleno.

El segundo método de modelado es aguel que se glica para diferenciar partes del
cuerpo ck lafigura. En figuras animales < utili za para resaltar el color del pelaje o sus
particularidades. Dentro de este método ¢ relleno existen dcs tipos: uno que parece
representar € color del pelge de manera naturalistay otro mas abstrado. Para ver estos
dos tipos nos centraremos en € grupo e jirafas del panel 11, las tres jirafas presentan
un relleno interior que imita @ color del pelgje, unoredizado con las imprentas de las
yemas de los dedos y otros con untampoén. El relleno besandcse en abstracdones
también lo encontramos en el mismo panel: |a jirafa figura 203 pesenta en las patas
otro tipo ce relleno, € relleno returaista ha sido sustituido pa uno geométrico
compuesto de trazos en zigzag. Del mismo tipo son los que presentan las jirafas figuras

154y 158 cHl panel 8, unrelleno basado en trazos que conforman uratrama.

El término perspediva, entendida como la témica para produwcir lailusién ce latercera
dimensién, no pede glicarse d arte del Abrigo Grande, que como ya hemos dicho
anteriormente se caaderiza por ser un arte “plano’ de dos dimensiones. S6lo0 podemos
apredar lo que H. Breuil definié como perspedivatorcida, asi, algunos elementos de la

figura han sido girados para que seaposible representarl os (cuernos, patas).

Los reaursos de representad dn noson, para Nosotros, elementos que puedan discriminar
un estilo. Se pueden encontrar combinados y aplicados de forma dedoria, dgjandoala
iniciativadel artista su aplicadon.
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Figuras 15y 16 Panel 2, grupo 3, escena 3

Laminal3
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5.- QUIENES SON

La montaiia de Lemgasem y el sitio de Rkeiz han sido desde siempre un espado
humanizado. EI hombre desde hacemilenios ha escogido este lugar para vivir, a caisa
de sus caraderisticas naturales. Sus abrigos, orientados a levante la mayoria, ofrecen e
resguardo recesario. Desde o ato de sus pefias € domina un gran espado, puros de
agua, gueltas™, vegetaddn. También ha ofreddo reaursos materiales para fabricar las

herramientas y pigmentos. Hasidoy es un purto muy vali 0so.

Para poder determinar a qué alltura, a qué aondogia, pertenecen los artistas, debemos
aportar pruebas arqueoldgicas suficientes. En estos momentos estas pruebas on muy
poco fiables, como veremos més adelante. Es por eso que en este gartado sdlo
expondemos una primera hipdtesis, no dgjando cerrado €l tema.

Para plantea esta hipétesis nos centraremos en € andlisis de laindustria excontrada en
superficie drededor del abrigo, la interpretaddn cultural de la iconagrafia, y la
comparadén con dros datos arqueol 6gicos de la zona.

5.1-Laindustrialitica

La industria que presentamos fue hallada en ura fisura d pie del abrigo, gque parece
atrapd estos materiales procedentes de la caridad. Hay que dedr que la cavidad se
encuentra completamente libre de sedimento y, par tanto, no poda gortar ningin tipo
de excavadon. Los materiales que se encuentran atrapados en esta fisura suporemos

gue provienen del desmantelamiento del sedimento de la cavidad.

Los materiales de la industria son los habituales en el Sahara: Rocas slicess, cuarzo,
cuarcitas y rocas volcanices. En esta muestra de induwstria los materiales més
representados N e silex (42%) y € cuarzo (42%). La aarcita (12%) y las rocas
volcénicas (4%) son las menas representadas. Tanto € cuarzo como la aarcita 'y las

rocas volcénicas onrocas locdes. Lasrocas slicea son materiaes aportados.

13 Depresiones naturales que recogen el agua de lluvia.
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Los tipos de sopates més representados on la lasca (38%), la l&mina (23%) y los
fragmentos (19%). Los menos representados n: € bloque (8%), las laminitas, las
|&minas retocadas y 10s nucleos, cadaunocon e 4%.

Dentro de los opates que han sido convertidos en tiles hemos de destaca a las

raederas (50%), laminas denticuladas (33%), y semicirculos (17%).
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Lamina 14
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5.2-Antropologiafisica

Son muy pocos los estudios obre la poldacidn prehistérica del Sahara Ocddental, no
hay datos ®bre ecavadones sstematicas en yadmientos prehistoricos. Las
excavadones de timulos, a caisa de la poca @nservadon ce los fosiles humanos, han
proparcionado amenudo p@ao ningunainformaddn. Por esto agqui nos referiremos ala
pobdadon pehistérica desde un purio de vista global, a las caaderisticas de la
poldadon prehistorica en e Sahara Ocddental.
Desde hacetiempo la antropdogia ha defendido la existencia de dos tipos de pobdadén,
de dos variedades de Homo sapiens sapiens en € norte de Africa Un grupo
denominado Medhtoides, reladonados desde siempre @wn el hombre de Cromafion, que
son los mas antiguos y proviene del estudio del yadmiento de Medta d Arbi a
suroeste de Constantin. Los Medhtoides |lamados también Iberomauriti ancs, tienen la
caa @rta, la nariz bgja y ancha, las oOrbitas bgjas y redangulares y prognatismo
alveolar. De estatura devada: 174 cm para los hombres y 163 cm para las mujeres. De
esgueleto robusto y capaddad craned voluminosa de 1650 cm3 de media. Con ura
atribucion crondégica apartir de 22.000 BP. El otro grupo ¢ humanos, llamado
Protomediterraneos Capsienses, del yadmiento epénmo de Gafsa en Tunez, se
encuentra apartir delos 10.000BPy es de aspecto mas “gradl” (Hacid, 2001, p.1p
Hoy en dia esta division en das grupcs de la podadon ol norte de Africa esta en
discusion. Hay autores que defienden que estos dos grupos humanos representan la
adaptadén regiond (Hadid, 2001, p.1by, pa tanto, sblo existe una espede de gran
variabili dad antropddgica
Para poder tener una vision sobre esta discusion y de @dmo afeda d territorio del
Sahara Ocddental, ncs referiremos a trabagjo de Dotour (Dotour, O., Petit-Maire,
N.,1996, quen expore d estado cela aiestion ce los estudios bre los restos humanas
del litoral atlantico del Sahara. Seguin este autor, los estudios de lapoldadoén cela wmsta
atlanticadel Sahara se dasifican en tres grupcs:

A/ Pueden ser particulares con cierto numero de caraderisticas (Medta),
(que son los fosiles que adualmente estan en debate). Presentan caraderisticas que no
se encuentran en lapoldaddnacdual.

B/ Los fosiles que no presentan particularidades. (Son definidos como
cgpsienses 0 protomediterraneos, segun € autor: "ma definidos y de gran
variabili dad”).
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C/ Pueden presentar caaderes atenuados de las particularidades del
primer grupo.
En € litoral, desde Rabat hasta Mauritania o mas al sur, €l estudio de timulos ha puesto
en evidencia la eistencia de dos posibles grupcs humanos diferenciados. Uno,
correspondente alas tumbas stuadas entre los 20y 23°N, que fueron estudiadas entre
los aios 1970y 1974 po seis misiones pluridisciplinarias, se caaderizan pa una gran
robustez y arcaismo (Dotour, 1996,p.13), se dribuyen a hombre de Medta. El otro,
corresponceria alos enterramientos de més a norte del paraelo 33, cerca de Rabat, €
aspedo pareceser mucho mas gradl, aunqe no dgjan de goarecea también individucs
diferentes. Parece pues, que en € trabgo de Dotour y Petit-Marie se impore la
tendencia de diferenciar dos grupcs humanas, uno mas gradl y otro méas robusto y
arcaco.
La podaddn robwsta y arcaca siempre ha sido reladonada on la adtura
Iberomauritana y sigue aierta la discusion sobre su pasible origen autéctono. La mas
gradl se aribuye ala ailtura casiense, que tiene un aigen aldctono. Esta Ultima,
protomediterrdneo, proviene de oriente'y poco a poco va air desplazandoala podadon

Medtoide, sobre todoen la msta mediterranea..

"I"indigene autochtone en attente d’una civilisation qu allait venir le sauver de son
ignarance & se son inculture.” (Hadid, 2000, p.1). Esta eaala teoria mas defendida.
Slimane Hacdi (Hadhi, 1997 que estudia d yaamiento d Afalou, propore un udrico
origen para la podadon Medtoide y Protomediterranea dos formas de un grupo

humano e gran variabili dad antropd égica

No sabemos, hasta éhora, a qué alltura pertenecen los que pintaron los abrigos de
Rkeiz. La indwstria que hemos aportado no es sgnificaiva, ni témicamente ni
tipologicamente, y se desconace la eistencia de restos humanos. Pero, podmos
avanzar una primera hipatesis a partir de uno ce los Utiles aportados en € estudio de la
indwstria. Se trata del Util n°® AGP 26, unmicrolito, que en € estudio de la industria

nortedricana se denomina segmento.** Este (itil no se encuentranurca eitre laindstria

14 Tixier sittia este (til entre los microlitos geométricos aunque llega ac@tar que esun il “a parte”. Este
util que tiene una sil ueta de un segmento de drculo o semicirculo. El arco se obtiene apartir de retoques
abruptos y semiabruptos, €l Util tiene dos puntas y conserva parte del corte natural.
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ateriense, pues empieza garece en los estadios més evolucionados del Iberomauritano

(Aumassp, 1997, p.4Y, y se encuentra doundcantemente en el Capsiense.

Para entender la problemética de estos Utiles nos referiremos al trabajo de Nadjib
Ferhat, (Ferhat, 1997. En é sitla la problemética de la microlitizaddén e las
indwstrias: “Vers le 8-7eme mill énaires une particularité appaait dans cetaines
indwstries, la miniaturisation dars le fagonnage des outils. Paralléement
I’importance des lamelles a bad abdtu dminue, powant aller de 30 a seulement
15%. Cette miniaturisationva jusqu a ure véitable pygmétisation de I’ outill age. Elle
peut attendre pou un cetain nanbre de piéces, des dimensions de I’ordre de
guelques milli metres’. Es pues este Util pertenedente a ata tendencia que nos stua
en lafrontera entre d Iberomauritanoy el Capsiense.

El problema queda aierto cuando panteamos la existencia de estos Utiles en €
neolitico. El segmento se encuentra también en el neolitico de Mauritania. Entre la
indwstria del yadmiento de Tintan®® aparece & segmento, aunqle Vernet remnoce
gue esuna derta anomalia (Vernet, 1993, p. 23p

5.3- Etnologia

Los artistas del Abrigo Grande no son, oa menos no queda reflejado en su arte, un
pueblo ganadero. No encontramos ninguna escena que &i |o porga de manifiesto. Es
mas, la fauna representada en el abrigo es para nosotros totalmente salvaje. Si existe
alguna escena que reladone la fauna y la figura humana, es una posible escena de
caza (Pand 1).

Las figuras % representan desnudbs, con peinados y tocados espedales que los
distinguen e individualizan, llevan en sus manos artefados, alguncs de los cuales
muy bien podian ser bastones de caa, de autoridad, o cemostrativos de la dignidad
del persongje. No llevan corazas, ni espadas, ni lanzas o jabalinas. No encontramos ni
rastro de dfabetos ni de signaos codificados.

15y acimiento dela msta de Mauritania d norte del Banc d’ Arguin, en laBahia del Galgo.
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Pudieran llevar e cuerpo cubierto de pigmento, supasicion a la que llegamos por la
gran cantidad de imprentas de manos, imaginamos la acton de plasmar la mano,
después de anbadurnarse d cuerpo e rojo, con los restos de pintura crporal. Como
ya hemos visto en el apartado ce témica, parecepaosible la utilizadon de demraddn
corpora y es una pradica onsiderada verosimil en la prehistoria y documentada en
la comparadon etnogréfica de pobdadones aduales y sub-aduales de la zona saharo-
sahdiana. Esta pradica de eanbadurnarse d cuerpo con ido de hierro,
probablemente, estd mas reladonada wn pradicas profiladicas y mégicas que on €
simple gusto pa ladeoradén (Hadhid, 2000, p. 58

De ladescripcion fisiol6gicade las figuras humanas, se desprende la posibili dad dela
existencia de dos tipos humanaos. Uno, estili zado, pao musculoso, de aserpo fibroso
y atlético (como las figuras del panel 2, grupo 3,escena 3y €l del panel 8), se observa
en las mujeres la tendencia auna estedopigia dara. El otro tipo humano pareceser
més musculoso y robusto (Panel 13, fig. 221, 222.
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6.- DISCUSION

6.1- Un poco de historia.

Los precalentes de este trabgjo los encontramos en la primera mitad del siglo XX,
donck participan Asensio, Martinez Santa-Olalla, Morales Agadno (Moraes Agadno,
1942, Azcaate Ristori, Quintero Atauri, Saez Martin, Matéu (Mateu 19471948 y
Almagro (Almagro, 1944, 1945 son en su mayoria pequefias natas y notas de viajes
que poco aportan a estudio del arte rupestre. Solo los trabgjos de Mateu y Almagro
proparcionan datos mas completosy cientificos. (Balbin Behrman, 1979.

En la segunda mitad del siglo XX y hasta ¢ 1975se increment6 €l nimero de estudios
con los de Almagro, Monod, Gaudio (Gaudio, 1953, Guitat (Guitat, 1972, Garcia
Guinea(Garcia Guinea1966), Pdlli cer, Acosta (Pelli cer, Acosta, 1972 y Balbin. Conla
creadon el Institutum Canarium se inicia una segunda éapa @n contribuciones més
cientificas, como las de Milburn, Nowak y Gonzalez Fernandez. Desde 1995, atbido a
la instaladdn e la MINURSO en € territorio del Sahara Ocddental, han surgido
nuevos trabgjos, sobretodo delamano dela Universitat de Girona'®,

Hasta la primera mitad del siglo XX no se @mnaid la eistencia de pintura
rupestre en el Sahara Ocddental. De Morales Agadno es laprimeranaticia escrita sobre
la existencia de pintura rupestre en el Sahara Ocddental (Morales Agadno 1942. Se
trata de uncs sgnos pintados cerca del pozo € Farsia que fueron considerados como
escritura tifinagh Poco antes, Santa Olalla daba |a primera naticia de la eistencia de
arte rupestre en e Sahaa Espafid. Santa Olala pulico los grabados del uadi Adli
(SantaOlala1941).

En e Zemmur, uncs poco abrigos en la zona de Gart Jemel, @ NW de Mehairis,
pubicados por Nowak (Nowak 1976, p. 14§ y las aportadones de Monoden el areade
Bir Mogrein, eran lo que se onccia.

En la zona del Tiris, tres locdizadones agrupaban las pinturas rupestres documentadas,

lamasimportante d madzo de Leyuad, con seis cavidades conccidas.

Legteitira
Nowak pulica un yadmiento con este nombre situado a cai 1 Km. a nor-
noroeste de devadon ce Legteitira que descubrié en € 1975 (Nowak 1976, p. 149 El

8 Museo Nadonal Virtual del Poble Sahraui. 1997, http:/bibli otecaudg.es/fl/sahara/index1.htm
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abrigo se caaderiza por tener 20 metros de ancho, 3 de dturay 4 de profunddad, en €
suelo de la cavidad-hay molinos y se @nservan pinturas rupestres en las paredes.
Nowak informa de la eistencia de la mitad pcsterior de un bovno y de dos figuras

humanas que parecen llevar un arco.

Abrigo del Capitan Justo
Este arigo, se encuentra en la montafia Galb Admar, a20 Km al noreste del Uadi

Adeamar. Se mnservan figuras humanas, inscripciones tifinagh en rojo e inscripciones
arabes en negro. Parece que en tiempos preaduales los pastores pintaron marcas de

ganado en negro.

Hass Eiy

Este pozo, d pie de unas rocas graniticas, se halla a10 Km. a sur de Leyuad. En
él se encuentran dcs abrigos con pinturas que pullicaNowak (Nowak 1976, p. 149 En
la station 1 se observan molinas, conserva motivos geométricos en rojo que aNowak le
reaerdan la Cueva Pintada de Leyuad. En la station 2 hay pinturas esquematicas que
seguin Nowak, son figura humanas y jinetes en rojo gue le hacen pensar también en las
de Leyuad y en las del abrigo del Capitéan Justo.

Cuevadel Diablo (Leyuad Station|)
Este yaamiento conacido como Leyuad 1 pa Pellicer (Pellicer et alii 1973, p. 1%

y Station 1 por Nowak (Nowak et alli 1975, p. 6§ fue puldicado pa primera vez por
Jorda (Jorda 1955, p.94). Es un yadmiento rico en grabados, pero que aenta también
con importante iconagrafia pintada. Se wnservan pinturas de wlor rojo y blanco pero
en mal estado. Los motivos més espedaaulares on simbolos en zig-zag, formas

geométricas y agunafigura humanay animal dudcsas.

Leyuad 2, (Leyuad Station I1)

A pocadistancia d este de la aueva del Diablo, en un caos de grandes bloques,

encontramos este yadmiento que antiene figuras grabadas, y pintadas con gnturaroja.
Fueron pubicados por Nowak (Nowak et alii 1975, p. 6py Pellicer (Pellicer et alii
1973, p. 22

Cueva Pintada (Leyuad Station lll)
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Es un Gran abrigo a pie de otra de las moles graniticas de Leyuad, muy paredda
en dmensiones a la Cueva del Diablo, pero no es tan ato n tan profundo. Fue
publicado pa Pdlicer quien lallama Leyuad (Pelli cer et alii 1973, p. 2By por Nowak
gue lo llama Station lll—-Cueva Pintada (Nowak et alii 1975, p. 6B La composicidon
icnogréfica de este arigo la forman paneles pintados en rojo y negro, en los que se
pueden apredar antropamorfos y zoomorfos en unlenguaje muy esquemético. También
aparecan atros sgnos de dificil interpretaddn, asi como inscripciones en tiffinag y en

arabe, mucho mas redentes, que abren parcialmente las més antiguas.

Leyuad Station 1V
En este arigo, pubicado par Nowak (Nowak & Ortner, 1975, encontramos

pinturas en mal estado de mnservadon, setrata de zoomorfos de wlor rojo.

Leyuad StationV

Es un conjunto de tres abrigos superpuestos, se halan en ura de las elevadones
mas septentrionales de Leyuad. El abrigo inferior (abrigo A) aberga representadones
naturali stas, bien conservadas, de jirafasy una gacda. Una de las jirafas esta pintada en
blanco, € resto de las pinturas es de lor rojo. En € abrigo B, también se mnservan
pinturas de figuras humanas y figuras de animales de wlor rojo. En € abrigo C no se

documento arte rupestre.

Leyuad — Station V1
Se trata de un abrigo a sur de la Station Il 0 Cueva Pintada, de 2 metros de dtura

por 6 de profunddad. Existe pintura mal conservada @n representadones humanas de
casi un metro de dtura, a Nowak le reauerdan las representadones del Abrigo el
Capitan Justo y los grabados de la Cueva del Diablo (Nowak 1975, p..158. También

conservaria unainscripcion tifinaghen rojo.

DaraaEl Quelba
Con este nombre, Nowak (Nowak 1976, p. 14Pdescribe un abrigo con gnturas

situado 10Km &l oeste de Leyuad. Se trata de un abrigo esconddo entre bloques, donce
se gredan inscripciones arabes en rojo, las cuales cubren pinturas mas antiguas muy

difuminadasy no se goreda asimple vista ningin motivo.
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Esta @alasituadon hesta 1975.Desde 1975 hasta 1995 no hubo imguna nueva naticia
sobre ate rupestre en @ Sahara Ocddenta, la caisa, de todcs bien conccida, es la
guerra por laindependencia del pueblo saharaui. Se tenialaideaque € arte rupestre ga
poco interesante, yadmientos aqui y alla de escasa trascendencia. Menaos importancia
aln se oncedia ala pintura rupestre, en 1975,en la tesis de Balbin escribia esta nota:
“Poco podemos dedr de la pintura, témica escasa en nuestra zona, par lo que hasta hoy
sabemos. La eistente ajui tratada, de wlor ocre muy claro, superficia y poco continua,
y se amplea para simboos y ciertos animales de Leyuad. No conocemos e
procedimiento pictérico exado, pero la poca ®nsistencia 'y profunddad del color nos
hacepensar en unsistema se, tipo pestel, a menaos paralo que nosotros hemos visto y
tratamos aqui” (Balbin, 1975, p.2h

Por esto € arte rupestre de Rkeiz que tiene cdalogados, aduamente, 72 abrigos con
pinturas, forma @ conjunto de pintura rupestre més importante del Sahara Ocddental,
hasta este momento. Dentro de este ate, El Abrigo Grande del Uadi Pequefio es uno e
los més representativos del conjunto.

A partir del presente trabgjo,y los de Uadi Kenta 'y Sluguill a Lawaj, se inicia una nueva
etapa e e estudio de la pintura rupestre prehistérica e € Sahara Ocddental. Nos
basamos en la redizaddn, pa primera vez, de inventarios iconagraficos e iconddgicos
completos de yadmientos con arte rupestre, asistido pa las nuevas teaologias digitales

y las nuevas tendencias cientificas.
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6.2 - Conclusiones

Despueés de las prospecdones, redizadas por la Universitat de Gironay € Ministerio de
Cultura de la RASD, podemos afirmar con toda ceteza que la pintura rupestre del
Sahara Ocddental, contralo que se aeia hasta dhora, tiene unaimportancia excepcional.
Los halazgos del Abrigo Grande nos anurcian la persondidad propia de esta
manifestadon artistica Un arte que se caaderiza por su complegjidad, tanto desde €
purto de vista de los lenguges utilizados para la expresion artistica redismo,
expresionismo, simbolismo; como pa su geaucion, pa los reaursos de representaddn
usados.

Par poder determinar las caaderisticas artisticas de este drigo vamos a enplea €l
sistema andlitico propuesto pa Alcina Franch, gque determina € arte dentro de seis

sistemasinterreladonados entre si (Alcina Franch 1998, p.5R

Como se greda en € sistema no es posible hablar de uno ce los atributos sn hablar de
los otros.

El primer parametro a que naos referimos es e asunto. Determinar €l asunto o los
asuntos (creanos que @ arte del Abrigo Grande dberga en si varios temas) resulta
sumamente cmplego. Desde una vision global, € arte del Abrigo Grande nos relata la
reladon de un grupo humano con su entorno retural, representado pa figuras animales
salvajes.

El animal més importante en laiconografia del abrigo es la jirafa, tanto desde € purto
de vista aantitativo como cualitativo. Otro de los animales importantes es € avestruz,

retratado en solitario oformando arte de las manadas.
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En concreto, pensamos que este ate tiene dos asuntos: uno expresado a través del
“edtilo intimista” y € otro tratado a través del estilo “expresionista”. Estos dos estil 0s,
yatratados en €l apartado ce latémicay € estil o, se reparten €l espado pictérico, tienen

caaderisticas diferenciadas, y pueden tener motivadones diferentes.

El segundo @rametro a mnsiderar es lafinalidad. Ni que dedr tiene que lafinalidad va
muy ligada d asunto, “es la meta de la obra de ate, o su funcion dentro del grupo socio-
cultural” (Alcina Franch, 1998, p.52 Aqui, en este momento, las diferentes finali dades
que puedan existir, son para nosotros un tema redmente dificil y ligado a asunto. ¢El
estilo intimista tiene una finalidad sagrada? ¢Y e estilo expresivo es més profano?. El
estilo intimista, a caisa de las pequefias dimensiones de esta iconografia, no \a
destinado a impresionar a nadie, ni a ensalzar tal o cua divinidad, méas bien pareceun
arte individudista, prodwcido para cmpletar un ritua individual, para narrar
aoontedmientos o0 experiencias personales. Cabe destaca la no-existencia en este ate
de ninguntipo de signo geométrico que pudiera hace lafuncidn celenguaje adificado.

El estilo expresivo es mas ocia. En los paneles de manaos parecen participar muchos
mas adores, las figuras ©n de mayor tamafio y sdta ala vista que es mas visual. La
motivadon e este ate seria la participaddn e la comunidad en algin tipo e ado
socia, en € que estrian llamadaos a participar hasta los nifios (como deducimos de las
medidas de dgunas imprentas de manos). Las imprentas de manos € entrelazan con
figuras animales como en unintento de gropiaddn o ce acecamiento a animal. Las
imprentas de manos < relinen en paneles (ver panel 3), como s se tratara de un ado

social.

Lamateria es un parametro muy ligado al estilo, alatémicay, diredamente, alaforma.
Podriamos afirmar que la materia on qle esta redizada la obra determina la forma
final, noeslo mismo hablar de rocay pigmentos (materias que intervienen en e arte que
estamos analizando) que hablar de rocay piedra (como en € proceso de aeagdon ce una
figura através del piqueteado). Los materiales utilizados podian estar ligados, en
primer lugar, alatradicion ce esta aultura sobre la utilizadén de los pigmentos, tanto en
la decoraddn corporal, como en el arte muebley en € arte inmueble; ala pradica en la
obtencion ce los productos necesarios y en la preparadon dce los mismos. En segundo

lugar, la materia escogida para redizar este ate, también, podia estar determinada, por
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la impaosibilidad de usar otras témicas y materias, ya que d soparte (las paredes del
abrigo) no es apto para d grabado, ri para & modelado escultorico.

La témica utili zada, eso es, los procesos de preparadon y los utensilios, son e una
sencill ez aplastante. Una vez preparado € pigmento, que es la acédn mas elaborada y
complgja (remlecddn, cocddn, molturaddn, hanogenizaddn), las figuras estan
geautadas con las manos, los dedos y una serie de espatulas vegetales que dgunas
plantas del lugar podrian haber proparcionado. Esta témica nos lleva apensar en ura
cultura de caadores remledores ndmadas. Los instrumentos o son fadlmente
transportados (las mancs, los dedos) o son fadlmente daborados en e lugar (las
espétulas vegetales) y, posteriormente, pueden ser desechados. Nada que ver con los
pincdes elaborados con e pelo de dguncs animales, herramientas de daboraddn
complegalos cuales, par econamia, son guardadosy reutili zados.

Parecedarse un sentido pradico, caraderistico de la frugalidad con que muchaos grupcs
nomadas € comportan. En este cao hay que etar mano ce la comparadon etnogréfica,
en el caso de los San es bien conacido € poco equipaje que transportan para trasladarse
de un lugar a otro. La témica acha por determinar, en muchaos casos, tanto el estilo de
la obra como su forma: no con cualquier instrumento se puede hace cualquier obra.
Esta témica escueta produce, en nuestro, caso un arte anciso, simple en la forma,

diredo y sin ninguna ornamentadon superflua.

No existe dicotomia entre esquematismo y naturaismo: “en la historia tienen lugar
ambos procesos, no hay motivos para onsiderar a asalquiera de dlos como més tipico o
mas primitivo. Las formas geométricas y naturali stas pueden surgir independ entemente
en contextos diferentes y coexistir dentro de la misma aultura” (Shapiro, 1962, p.3910).
La forma tiene que ver con los lenguges graficos empleados. Naturalismo,
esquematismo, abstracdon, geometrismo.... En nuestro caso, € arte del Abrigo Grande,
es un arte complgo en la forma. En é encontramos gemplos de naturalismo, de
diferentes niveles de astracddn, expresionismo, simbolismo. Esta pluraidad de
lenguajes, para nosotros, nada tiene que ver con duraidad de estilos. La forma esta
reladonada muy diredamente n la funcién, a cala funcion, unarte; también esta
reladonada mn la cgaddad del ser humano para utili zar estos diferentes lenguajes y
con la cgaddad individual del autor, también determinada por latémicay € estilo. Si

utilizamos e dedo como elemento témico y queremos hace una pequefia figura, €
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resultado reda tendrd que ver con € naturalismo, nes sldrd una forma esquemética, s,
en cambio, uili zamos espétulas de pequefias dimensiones podremos incluso dibujar 1os

dedos de las manos de las figuras.

Alguncs autores dedaran que @ estilo es un enigma (Gombrich, 1957 @3). Poder definir
gué es el estilo y como determinarlo hasido ura cnstante en la historiadel arte. En este
apartado haremos nuestra la definicion ce la obra de Alcina Franch, ala aia ya hemos
aludido dras veces. “estilo es € modelo o petron estético formal y expresivo a que
responce un cierto nimero de ohras de ate, propias de una alltura, ungrupo énico, un
area geogréfica, un periodo hstérico, un individuo, y mediante d cua se puede
proceder alaidentificadon cke las obras determinadas por aquel.” (Alcina Franch, 1998,
p. 109. Més adelante en esta misma obra d autor nos sugiere que d estil o tiene que ver
con la forma de una manera mucho mas estrecha de lo que sugiere en e sistema
hexagonal propuesto. Seguin Shapiro (1962, p.7 € estilo es un “sistema de formas’ o
“la forma cnstante”. Para nosotros, ademas de la forma, e fondo @ una obra (aquello
gue no es formavisible) también puede ser un comporente del estil 0, “algunas veces las
semejanzas % halaran no tanto en aspedos obvios como en aros més reddndtos’

(Shapiro, 1962, p. 1415).

En e apartado sobre las figuras humanas quisimos encontrar un canon, unided artistico
gue dedaba ala aeaddn ck las figuras, y que cmmo ura mnstante se encontraba en un
gran nimero de figuras humanas. Este es para nosotros una parte de este estilo en lo que
se refiere alaforma, pero hay detall es en la misma que nos ugieren la existencia en su

disefio'’ de dementos constantes que mnforman este estilo. Nos referimos por ejemplo
arasgos™® como pueden ser los pies en las figuras humanas (ver escena 3, panel 2,y las
figuras, 163a 168 &l panel 8), los pies on tratados con uncaraderistico trazo smple
gue se repite aonstantemente. Lo mismo podiamos dedr de la caaderisticaposicion de
los brazos en “jarra”. Y aungLe los Util es utili zados determinan la forma final, con ures
mismas herramientas existen dferentes posibles luciones con las que aordar €

disefio celos pies, pero se ha escogido ura en particular.

Otra de las caraderisticas de este estilo es 31 expresidn a través de figuras de pequefias
dimensiones, puede estar reladonada cn su finalidad o con su funcion.

7 «Disefio eslatraza delineadén o dbujo de unmotivo otema mncreto.” (Alcina Franch, 1989 p.109)
18«Rasgo es e resultado de latrazade un disefio ola parte de un disefio, tanto si esa parte es esencial
como si no lo es’ (Alcina Franch, 1989 p.109
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Hemos comparado los hall azgos del Abrigo Grande @n la pintura mnacida hasta dhora
en e Sahara Occdental (Que no era mucha) y podemos afirmar que, desde una
perspediva formal, no tiene nada que ver. Quedaria por analizar €l arte que Monod
(1951, p.19803 sefidd en e Zemmur mauritano, solo con éste, entre lo que
conccemos adualmente, podia tener alguna reladon. Indica Monod la eistencia de
figuras animales slvajes, de bovidos domésticos y de figuras humanas desnudas 0 semi-
desnudas con caderas anchas, algunas llevando arco y flechas. Las stla en un periodo
que é denomina primer gran grupo pastoral, y les atribuye estilo “bushmanoide”.
Hemos analizado los cdcos que nos presenta en €l articulo resefiado, en ninglin caso no
se comprobd la eistencia de bovidos domésticos, si la de gran cantidad de antilopes 'y
gacdas, asi mismo la de jirafas, elefantes y rinocerontes. Por |o tanto, para nasotros, no
hay trazas de domesticadon. En cuanto a las figuras humanas, aunque no ne propore
ninguna escda de referencia ni ninguna medida, suporemos que se trata también, como
en el arte de Rkeiz, de figuras de pequefias dimensiones. Es por |o expuesto hasta éhora
y por la continuidad geograficaque aeemos que d arte del Zemmur y € arte de Rkeiz
pueden formar parte de unaregion artistico-cultural, cuyo centro més importante se sitUa
en Rkeiz-Lemgasem.

Para dar a este ate una aondogia asoluta hacen falta dementos consistentes, de los
gue no dsponemos en este momento, pero como ya se propuso en e apartado “ quienes
son’, basdndons en la indwstria andizada (una industria laminar donce destacan
elementos microliti cos), nas inclinamos por algin momento del epipaleolitico del norte
de Africa,.

Estas pruebas on, hg por hoy, muy poco solidas y € tema de la datadon qieda pues
por determinar. De |0 que s estamos ciertos es de haber aportado pruebas sificientes:
iconagréficas, icondogicas y de estilo, para poder determinar que nos hallamos ante un
arte de una alltura de cazadores remledores. ¢Cazadores remledores del paleoliti co?,
¢Cazadores remledores del epipaleolitico? ¢Cazadores realeaores del neolitico?

Con nuwestro trabajo hemos intentado avanzar en e conacimiento de la pintura
prehistorica del Sahara Occddental, hemos querido crea unas bases lidas para, en €
futuro, seguir profundzando. Una de estas bases Slidas es, a nuestro entender, la
creagéon ce una buena base de datos icnogréfica, que nos permita saber a dencia derta

qué hay y qué no hay. Avanzar también en € estudio de los aspedos témicos y
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estili sticos que nos acaquen a conccimiento de la altura que generd este ate. Quedan
pues muchaos espados a rell enar, muchas hipétesis a confirmar, como laicondogia, (la
interpretadon e este ate), también falta confirmar su crondogiay su dstribucién.

Pero ura ideanacs pareceya muy clara, a inicio de este trabagjo planteamos la hipatesis
de que estdbamos ante un arte Unico, propio, ahora podemos asegurar que &i es. €
Abrigo Grande del Uadi Pequefio constituye una muestra de un arte hasta éhora inédito,

gue presentamos aqui con toda su fuerza.
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